
ama öyle de€il. Su ak›yorsa, bir yere varacak de-
mektir. Sen suyun bir yerindesin, oldu€un yerin
fark›ndaysan oraya roman girmez. Roman baflka bir
ak›fl›n hali. 
Bir roman s›r kap›s›n› aralayamaz m›? 
Aralayamaz, çünkü gelene€inde s›r kap›s› yok. S›r
kap›s› öteye gitmeyle ilgili; flamanik asl›nda, ritüel-
lerle ilgili, roman›n içinde ritüeller olamaz, çünkü
kendisi kurmaca. ‹ster aflk roman› olsun, ister ma-
cera, onu okuyarak etkisinde kalan kifli öte tarafa
gitmifl olmuyor. “‹yi bir roman okudum, etkilen-
dim” diyor. Benim dedi€im baflka bir fley. 
Yusuf At›lgan’›n “sinemadan ç›km›fl insan”›n›
düflünürsek, sinema bu etkiyi yapar m›? 
Sinema hayal perdesi dedi€im resim düzlemine
çok yak›n.
Üçüncü boyut yan›lsamas›n› en yetkin veren
araç sinema de€il mi? 
Sineman›n evreleri var. 1930’lara kadarki teknolo-
jiyle pazara bu kadar uyarlanmam›fl sinema mese-
la... Bugün üç boyutlu yan›lsamalar›na ra€men bile
o hayal perdesinden ne kadar kaçsa da yine ilk etki-
sini sa€layabiliyor.
Sevdi€in yönetmenler kimler? 
Godard çok sevdi€im bir yönetmen. Onu Anadolu-
lu bir sinemac› gibi görüyorum zaman zaman. Y›l-
maz Güney’in ilk dönem filmleri gibi görüyorum.
Sekanslar› kesip araya yaz›lar koyarak, skeçler gire-
rek filmi resimli bir kitap gibi kuruyor. Çizgi roman
sahneleri gibi de düflünülebilir, ama esas olarak biz-
deki yaz›-resim gelene€indeki yöntemi hat›rlat›yor.
Anadolu, Fars yaz›-resim gelene€inde bir teknik uy-
guluyor sanki. Senaryonun ak›fl›ndaki o yal›n hali,
ama bir o kadar da derinli€i, o basitli€in içerisinde
ironiyi yakalay›fl›... Uzakdo€u sinemas›nda da bu-
nunla karfl›lafl›yoruz. Wong Kar-wai mesela zaman
zaman bana çok yak›n geliyor. “2046” (2004) fla-
manik bir hikâye. “Aflk Zaman›”ndaki (2000) aflk
hikâyesi; var m›, yok mu, bilmiyoruz, ama hissedi-
yoruz. Avrupa sinemas›n›n bir kesimi ve baz› özel
örnekler haricinde Amerikan sinemas› bana çok
uzak geliyor. 
O özel örnekler neler? 
Cassavetes’in sinemas›, özellikle “Faces” (1968).
Oradaki gidifl-gelifller, öyküyü herhangi bir yere
ba€lamadan görüntüleri arka arkaya getirmesi, ara-
daki do€açlama konuflmalar...
Yerli sinemaya gelirsek…
Metin Erksan; ama, vard›€› nokta itibariyle düflün-
müyorum. “Gecelerin Ötesi” (1960), “Sevmek Za-
man›” (1966), “Kuyu” (1968) çok önemli. Bugün
“Kuyu”yu çok daha yetkin çekebilirler, ama orada-
ki kurgu, yap› inan›lmaz derecede Asyatik, buraya,
Anadolu’ya ait. Konuyu sinemaya aktarmadaki us-
tal›€›, kadrajlar›, seçti€i mekânlar, her biriyle seni
o öykünün ötesine, baflka bir yere götürüyor.
Kur’an’dan al›nt› yapar, film al›nt›larla gider. “Sev-
mek Zaman›”ndaki asl›na de€il de resme afl›k ol-
ma, yine Anadolu ve Kafkasya’dan geçen yolun
imgelerinden; “Yusuf ile Züleyha”dan tut, “Arzu ile
Kamber”e, onlar›n Gürcüce yaz›lm›fl versiyonlar›-
na... Bu hikâyeler yaln›zca Anadolu’da geçmiyor.
Suyun bafl› neredir bilemem ama, Uzak Hint’ten,
Asya bozk›rlar›ndan, Persya’y› yararak Ermenis-
tan’› da, Bizans’› da içine alan, Süryânîyi de, Çerke-
zi, Abhaz› da bar›nd›ran bir akarsu var. Bu
akarsuyun içinde y›kan›yorsan, dünyay› baflka gö-

rürsün, akl›n baflka türlü çal›fl›r. Bu gelene€in ba€-
naz, unutulmas› gereken, hurafe oldu€u ve Anado-
lu’da kald›€› görüflüne inanm›yorum. O akan
›rma€›n fark›na var›rsan, onu hissedersen tekrar o
suya girersin. Yoksa öteki türlü, biz her zaman tab-
lo dedi€imiz resme ya da ustaca yap›lm›fl fleylere
hayran oluruz, onunla y›kan›r›z. 
Y›lmaz Güney’i farkl› k›lan ne? 
Y›lmaz Güney’in büyük hayran›y›m. Çocuklu€um
onun sinemas›yla geçti. Sanki mahalle arkadafl›m
gibi gelmifltir. Mahalle aras›nda komen oynarken
bana efllik etmifl bir arkadafl gibiydi. Çirkin Kral
filmleri komen oyunlar› basitli€inde ve yal›nl›kta-
d›r. Onlarda kendimi bulurum. Y›lmaz Güney’in si-
nemac› olarak daha yetkin oldu€u ve çok
önemsedi€im “Umut” (1970) Türk sinemas›n›n
gelmifl geçmifl en iyi filmidir bence.
“Yol”? 
“Yol” (1982) da iyi bir film, ama flunu da söylemek
gerekiyor, “Yol”da fierif Gören var.
fierif Gören iyi bir sinemac›. “Yol”
Y›lmaz Güney-fierif Gören ortakl›€›-
d›r ve bence Y›lmaz Güney’in final
filmidir. “Duvar”› (1983) sinema
olarak göremiyorum, baflar›s›z bir
film. Y›lmaz Güney “Duvar”da sine-
madan uzaklafl›p kendini öldürüyor.
O gerçeklik bazen kendini yer, inan-
d›rmamaya bafllar. “Duvar”daki flid-
det bana çok zorlama geldi. 
Ertem Göreç’i nas›l buluyorsun?
Ertem Göreç ilginç bir yönetmen.
Asl›nda, zaman›nda iyi bir belgesel-
ci olabilirmifl. Kendisi “ben sinema-
c› de€ilim” der, esasen sineman›n
teknik eleman›d›r. “Karanl›kta Uya-
nanlar” (1964) çok önemli bir film; tabii Vedat Tür-
kali’nin senaryosu çok güçlü. O filmde Balat
taraf›ndaki görüntüler inan›lmaz güzel, belge de€e-
rinde. Soka€›n dram›n› her yönüyle çekinmeden
yans›tan bir filmdir. Yine Vedat Türkali’nin senar-
yosunu yazd›€› Ayhan Ifl›k’l›, Türkân fioray’l› “Oto-
büs Yolcular›” (1961) da çok önemli bir film. 
Bugünün sinemas›nda ilgini çeken yönetmen-
ler var m›? 
Zeki Demirkubuz’un “Masumiyet” (1997) ve “Ka-
der”i (2006). ‹yi bir yakalama. Demirkubuz Türki-
ye sinemas›n›n gelene€ini devralm›fl gibi, bu

anlamda önemsiyorum. Nuri Bilge Frans›z› oynu-
yor, oynamakta özgür tabii, beni ilgilendirmiyor.
Kartpostal gibi sundu€u o manzaralar› pornografik
geliyor, görüntünün hazz›n› veriyor. 
“Üç Maymun”da (2008) kartpostall›k yok.
Evet, aksiyon var. Öykünün ve baz› oyuncular›n ge-
tirdi€i hareket bildik Nuri Bilge Ceylan manzarala-
r›n›n d›fl›na ç›k›yor gibi, ama di€erlerinden çok da
kopuk de€il. Fakat o filmin bafl› Y›lmaz Güney’in
“Baba” (1971) filminden. 
“Blow-up”›n (1966) ve “Zabriskie Point”in
(1970) Antonioni’si sana çok yak›n galiba...
“K›z›l Çöl”e (1964), “Blow-up”a gelene kadar öyle
bir Antonioni var ki, bana çok yak›n. Barthes da
buna yak›n bir fley söylüyor, Antonioni’de gizlenmifl
bir Do€u motifi var. Gerçekli€i hiçbir zaman gözü-
nün içine sokmuyor. Anlam› sürekli görünmez k›-
larak hissettiriyor. “Blow-up” mesela inan›lmaz
derecede iyi bir pop-art, ayn› zamanda çok sayko-

delik ve anlam› o saykodelik ya-
p›n›n içerisinde gizli tutuyor. Bu
bana yak›n geliyor. 
Perdedeki görüntüden bahse-
diyoruz ama, metin Cortázar,
müzikler Herbie Hancock...
Arkada bizzat pop bir grup var;
Yardbirds bir gerçeklik olarak
girdi€inde, birden ayaklar yafla-
nan yere basar. “Blow-up”tan he-
men sonra, 1970’te çekti€i
“Zabriskie Point” Amerikal›lar
için yapt›€› bir ifl filmi olmas›na
ra€men Antonioni’nin Ameri-
ka’ya bak›fl›n› gösterir. Senarist-
ler aras›nda kendisiyle birlikte
Sam Shepard, Tonino Guerra da

var. “Easy Rider”›n hemen arkas›ndan çekilen bir
film. “Easy Rider” ve “Zabriskie Point”i ilk kez
1974’te Kad›rga ö€renci yurdunda 8 mm’lik maki-
neden kantinde izlemifltim. “Zabriskie Point”i y›l-
lar sonra, özel gösterimlerden birinde gördüm.
Bence Antonioni Amerika’ya iki türlü bak›yor.
Amerika’n›n kendi iç gerçekli€ini, Amerikan yaflam
tarz›n›, Grateful Dead ve benzeri saykodelik, hedo-
nist Amerikan gruplar› içerisinden verirken, bir-
denbire ‹ngiliz sound’uyla, Pink Floyd’la
Amerikal›y› dövüyor. Grateful Dead’in hedonist
yaklafl›m›yla, uçakla Los Angeles’›n üzerinde “Dark
Star” parças›yla metropolü yukar›dan görür. Zabris-
kie Point vadisinde toprakta seviflme sahnelerinde,
o zamanki hippi hareketine, çiçek çocuklar›na bir
gönderme olsa bile, bende b›rakt›€› izlenim flu ol-
du: Arkada b›rakm›fl oldu€u vadi ile içerisindeki
tek boyutlaflan figürler mono bir renkle iç içe geçi-
yor. Toprak ve üzerinde seviflenler Siyah Kalem fi-
gürleri gibi, varla yok aras›. Arkada bir Dead müzik,
figürler birbirleriyle ve toprakla sevifliyorlar, hem-
hal oluyorlar. Toprak, yani o vadi Amerikan ifla-
damlar›n›n pazarlayaca€›, yap›laflmaya aç›lacak bir
alan. Çocuk uçaktan k›za k›rm›z› tiflörtünü atar.
Filmin sonunda da k›z o tiflörtü giyer; bir nevi k›z›l
bayrakt›r. Filmin bafl›ndaki ö€renci eyleminde, bir
polis öldürülür, çocuk kaçar, uçak kaç›r›r... Çocu-
€un final sahnesine yak›n polis taraf›ndan öldürül-
mesi “Easy Rider”› (Dennis Hopper, 1969)
hat›rlatsa da, “Easy Rider” Amerikan yaflam tarz›n›
bombalamaz. O dram›, mânâs›z ölümü görürüz sa-

White Stripes hem 
suyun bafl›na gidip
gelen, hem kendisi
olan bir grup. 
fiark›lar›nda ‘50’lerin,
‘60’lar›n içinden akan
bir fley geliyor kula€a.
Postmodern bir 
mant›kla kes-yap›flt›r
de€il yapt›klar›. 
Suyun içindeler. 
Suyun içinde gidip 
geliyorlar. Ben de
kendimi öyle 
düflünüyorum.


