ama Gyle degil. Su akiyorsa, bir yere varacak de-
mektir. Sen suyun bir yerindesin, oldugun yerin
farkindaysan oraya roman girmez. Roman bagka bir
akigin hali.

Bir roman sir kapisini aralayamaz mi?
Aralayamaz, ¢linkii geleneginde sir kapist yok. Sir
kapisi oteye gitmeyle ilgili; samanik aslinda, ritiiel-
lerle ilgili, romanin iginde ritiieller olamaz, ¢tinkii
kendisi kurmaca. Ister agk romani olsun, ister ma-
cera, onu okuyarak etkisinde kalan kisi 6te tarafa
gitmis olmuyor. “iyi bir roman okudum, etkilen-
dim” diyor. Benim dedigim bagka bir sey.

Yusuf Atilgan’in “sinemadan ¢cikmis insan”ni
diisiiniirsek, sinema bu etkiyi yapar mi?
Sinema hayal perdesi dedigim resim diizlemine
ok yakin.

Uciincii boyut yanilsamasini en yetkin veren
arag sinema degil mi?

Sinemanin evreleri var. 1930’lara kadarki teknolo-
jiyle pazara bu kadar uyarlanmamug sinema mese-
la... Bugiin {i¢ boyutlu yanilsamalarina ragmen bile
o hayal perdesinden ne kadar kagsa da yine ilk etki-
sini saglayabiliyor.

Sevdigin yonetmenler kimler?

Godard ¢ok sevdigim bir yénetmen. Onu Anadolu-
lu bir sinemaci gibi gériiyorum zaman zaman. Yil-
maz Giiney'in ilk dénem filmleri gibi gériiyorum.
Sekanslar1 kesip araya yazilar koyarak, skegler gire-
rek filmi resimli bir kitap gibi kuruyor. Cizgi roman
sahneleri gibi de disiiniilebilir, ama esas olarak biz-
deki yazi-resim gelenegindeki yontemi hatirlatiyor.
Anadolu, Fars yazi-resim geleneginde bir teknik uy-
guluyor sanki. Senaryonun akigindaki o yalin hali,
ama bir o kadar da derinligi, o basitligin igerisinde
ironiyi yakalayis1... Uzakdogu sinemasinda da bu-
nunla kargilagiyoruz. Wong Kar-wai mesela zaman
zaman bana ¢ok yakin geliyor. “2046” (2004) sa-
manik bir hikdye. “Ask Zamani”ndaki (2000) agk
hikayesi; var mi1, yok mu, bilmiyoruz, ama hissedi-
yoruz. Avrupa sinemasinin bir kesimi ve baz1 6zel
6rnekler haricinde Amerikan sinemasi bana ¢ok
uzak geliyor.

O 6zel drnekler neler?

Cassavetes'in sinemast, ozellikle “Faces” (1968).
Oradaki gidis-gelisler, oykiiyii herhangi bir yere
baglamadan goriintiileri arka arkaya getirmesi, ara-
daki dogaglama konusmalar...

Yerli sinemaya gelirsek...

Metin Erksan; ama, vardigi nokta itibariyle digiin-
miiyorum. “Gecelerin Otesi” (1960), “Sevmek Za-
mani” (1966), “Kuyu” (1968) ¢ok énemli. Bugiin
“Kuyu’yu ¢ok daha yetkin gekebilirler, ama orada-
ki kurgu, yap1 inanilmaz derecede Asyatik, buraya,
Anadolu’ya ait. Konuyu sinemaya aktarmadaki us-
talig1, kadrajlari, sectigi mekanlar, her biriyle seni
o Gykiintin 6tesine, bagka bir yere gotiirtiyor.
Kur'an'dan alint1 yapar, film alintilarla gider. “Sev-
mek Zamani”ndaki aslina degil de resme agik ol-
ma, yine Anadolu ve Kafkasyadan gecen yolun
imgelerinden; “Yusuf ile Ziileyha”dan tut, “Arzu ile
Kamber”e, onlarin Giirctice yazilmig versiyonlari-
na... Bu hikayeler yalnizca Anadoluda gegmiyor.
Suyun bag1 neredir bilemem ama, Uzak Hint'ten,
Asya bozkirlarindan, Persya’y: yararak Ermenis-
tan’1 da, Bizans1 da i¢ine alan, Stiryaniyi de, Cerke-
zi, Abhaz1 da barindiran bir akarsu var. Bu
akarsuyun i¢inde yikaniyorsan, diinyay: baska go-

riirstiin, aklin bagka tirlii ¢aligir. Bu gelenegin bag-
naz, unutulmas gereken, hurafe oldugu ve Anado-
luda kaldig1 goriisiine inanmiyorum. O akan
wrmagin farkina varirsan, onu hissedersen tekrar o
suya girersin. Yoksa 6teki tiirld, biz her zaman tab-
lo dedigimiz resme ya da ustaca yapilmig seylere
hayran oluruz, onunla yikaniriz.

Yilmaz Giiney’i farkh kilan ne?

Yilmaz Guiney’in biiyiik hayraniyim. Cocuklugum
onun sinemastyla gecti. Sanki mahalle arkadagim
gibi gelmistir. Mahalle arasinda komen oynarken
bana eslik etmis bir arkadag gibiydi. Cirkin Kral
filmleri komen oyunlar basitliginde ve yalinlikta-
dir. Onlarda kendimi bulurum. Yilmaz Giiney’in si-
nemaci olarak daha yetkin oldugu ve ¢ok
énemsedigim “Umut” (1970) Ttirk sinemasinin
gelmis gecmis en iyi filmidir bence.

“Yol”?

“Yol” (1982) da iyi bir film, ama sunu da séylemek
gerekiyor, “Yol”da Serif Goren var.

anlamda 6nemsiyorum. Nuri Bilge Fransizi oynu-
yor, oynamakta 6zgiir tabii, beni ilgilendirmiyor.
Kartpostal gibi sundugu o manzaralari pornografik
geliyor, gorintiiniin hazzini veriyor.
“U¢ Maymun”da (2008) kartpostallik yok.
Evet, aksiyon var. Cykﬁnﬁn ve bazi oyuncularin ge-
tirdigi hareket bildik Nuri Bilge Ceylan manzarala-
rinin digina gikiyor gibi, ama digerlerinden ¢ok da
kopuk degil. Fakat o filmin bag1 Yilmaz Giiney’in
“Baba” (1971) filminden.
“Blow-up”in (1966) ve “Zabriskie Point”in
(1970) Antonioni’si sana ¢ok yakin galiba...
“Kizil Col’e (1964), “Blow-up”a gelene kadar Gyle
bir Antonioni var ki, bana gok yakin. Barthes da
buna yakin bir gey s6yliiyor, Antonionide gizlenmis
bir Dogu motifi var. Gergekligi hicbir zaman gozii-
niin igine sokmuyor. Anlamu siirekli gériinmez ki-
larak hissettiriyor. “Blow-up” mesela inanilmaz
derecede iyi bir pop-art, ayn1 zamanda gok sayko-
delik ve anlami o saykodelik ya-

Serif Géren iyi bir sinemact. “Yol”
Yilmaz Giiney-Serif Géren ortakhigi-
dir ve bence Yilmaz Giiney'in final
filmidir. “Duvar” (1983) sinema
olarak géremiyorum, basarisiz bir
film. Yilmaz Giiney “Duvar”da sine-
madan uzaklagip kendini 6ldiriiyor.
O gergeklik bazen kendini yer, inan-
dirmamaya baglar. “Duvar”daki sid-
det bana gok zorlama geldi.

Ertem Gorec’i nasil buluyorsun?
Ertem Goreg ilging bir yénetmen.
Aslinda, zamaninda iyi bir belgesel-
ci olabilirmis. Kendisi “ben sinema-
c1 degilim” der, esasen sinemanin

White Stripes hem
suyun basina gidip
gelen, hem kendisi
olan bir grup.
Sarkilarinda ‘50’lerin,
‘60’larin icinden akan

bir sey geliyor kulaga.

Postmodern bir
mantikla kes-yapistir
degil yaptiklari.
Suyun icindeler.
Suyun icinde gidip
geliyorlar. Ben de
kendimi éyle
diigiiniiyorum.

piin icerisinde gizli tutuyor. Bu
bana yakin geliyor.

Perdedeki goriintiiden bahse-
diyoruz ama, metin Cortazar,
miizikler Herbie Hancock...
Arkada bizzat pop bir grup var;
Yardbirds bir gerceklik olarak
girdiginde, birden ayaklar yasa-
nan yere basar. “Blow-up’tan he-
men sonra, 1970’te ¢ektigi
“Zabriskie Point” Amerikalilar
icin yaptig1 bir ig filmi olmasina
ragmen Antonioninin Ameri-
ka’ya bakigini gosterir. Senarist-
ler arasinda kendisiyle birlikte

teknik elemanidir. “Karanlikta Uya-

nanlar” (1964) cok énemli bir film; tabii Vedat Tiir-
kali'nin senaryosu ¢ok giiclii. O filmde Balat
tarafindaki gériintiiler inamilmaz giizel, belge dege-
rinde. Sokagin dramini her yoniiyle cekinmeden
yansitan bir filmdir. Yine Vedat Tiirkali'nin senar-
yosunu yazdig1 Ayhan Isik’li, Tiirkan Soray’li “Oto-
biis Yolcular1” (1961) da ¢ok 6nemli bir film.
Bugiiniin sinemasinda ilgini ceken yonetmen-
ler var mi?

Zeki Demirkubuzun “Masumiyet” (1997) ve “Ka-
der”i (2006). Tyi bir yakalama. Demirkubuz Tiirki-
ye sinemasinin gelenegini devralmus gibi, bu

Sam Shepard, Tonino Guerra da
var. “Easy Rider”in hemen arkasindan ¢ekilen bir
film. “Easy Rider” ve “Zabriskie Point”i ilk kez
1974’te Kadirga 6grenci yurdunda 8 mm’lik maki-
neden kantinde izlemistim. “Zabriskie Point”i y1l-
lar sonra, 6zel gosterimlerden birinde gérdiim.
Bence Antonioni Amerika'ya iki tiirlii bakiyor.
Amerikanin kendi i¢ gercekligini, Amerikan yasam
tarzini, Grateful Dead ve benzeri saykodelik, hedo-
nist Amerikan gruplari igerisinden verirken, bir-
denbire 1ngiliz sound’uyla, Pink Floydla
Amerikaliy1 déviiyor. Grateful Dead’in hedonist
yaklagimuyla, ugakla Los Angeles'n tizerinde “Dark
Star” pargastyla metropolii yukaridan goriir. Zabris-
kie Point vadisinde toprakta sevisme sahnelerinde,
o zamanki hippi hareketine, ¢igek cocuklarina bir
gonderme olsa bile, bende biraktigi izlenim su ol-
du: Arkada birakmig oldugu vadi ile icerisindeki
tek boyutlagan figiirler mono bir renkle i¢ ice geci-
yor. Toprak ve tizerinde sevigenler Siyah Kalem fi-
giirleri gibi, varla yok aras1. Arkada bir Dead miizik,
figiirler birbirleriyle ve toprakla sevisiyorlar, hem-
hal oluyorlar. Toprak, yani o vadi Amerikan iga-
damlarimin pazarlayacagi, yapilasmaya agilacak bir
alan. Cocuk ugaktan kiza kirmizi tigortiinii atar.
Filmin sonunda da kiz o tigortii giyer; bir nevi kizil
bayraktir. Filmin bagindaki 6grenci eyleminde, bir
polis oldiiriilir, cocuk kagar, ugak kagirir... Cocu-
gun final sahnesine yakin polis tarafindan 6ldiiriil-
mesi “Easy Rider”1 (Dennis Hopper, 1969)
hatirlatsa da, “Easy Rider” Amerikan yasam tarzini
bombalamaz. O drami, manésiz 6liimii goriiriiz sa-



