ARSLAN EROGLU

On

yuzmek

Sergi katalogunu
yazacak olsak
“Arslan Eroglu’nun
resimleri sir
kapisidir” derdik

ve hic de “artistlik”
olmazd.

Kendisini asirlardir
tanirz, yalmz resmi
degil, kelami da sir
kapisidir. O dleme
adim atinca

sir neydi, kapt
neresi, biz kimiz,
aklimiz sasar. Fakat
geri dondiigiimiizde
“resim” yerli yerine
oturur.

“Yer” dedigimiz
kocaman bir
cografya, zamansa
upuzun bir tarih.
Peki, 6zne kim?
Eroglu'nun
mecaziyla soylersek,
akip giden bir nehir.
Artbeat’te sergilenen
tasvirlerini

bahane edip

Arslan Eroglu'nun
atolyesine bir sefer
diizenledik, surr
kurcaladik.

Soylesi: Sahan Nuhoglu -
Siren idemen - Yiicel
Goktiirk

FOTOGRAF: SAHAN NUHOGLU

Bu maceraya nereden baslayalim?

ArsLAN EroGru: 12 Eyliil'den. 12 Eyliil bana ¢ok resim yap-
tirdr. Onceleri yaptigimiz ¢ok seyi yapamayinca ve “ne yaptik
da niye béyle oldu”nun hesabini kitabini yaparken oturup re-
sim yaptik. Gegmise yonelik sorular sormaya bagladiginda, sa-
dece siyasi sorularla kalmiyorsun, kisisel maceranla, resimle
ilgili sorular da geliyor... Huzursuz eden sadece 12 Eyliil rejimi
degil. Tginde oldugun sistemi, aldigin egitimi, o sistemin resim
baglaminda “dogrusu bu” dedigi seyleri de elestiriyorsun. Bu-
lundugun yerden uzaklagiyorsun.

Ve “tablo”dan uzaklasarak senin deyisinle “levha”ya gel-
din. Bir kirllma ani yasadin mi?

Aslinda kirilma noktasi akademik egitim. Sonra, esasen aslima
riic etmis oldum. Su andaki sonuglar akademiye geldigim za-

retisiyle
karsilagiyorsun.
Bu ogreti tistelik
cok carpik qur-
puk Ustiine boca

man vardi. Akademide Bati modernitesinin dayattigi resim 6g-
ediliyor. Anado-
lwnun bir geh-

h i d
rinden, benim

gibi Samsun'dan, bir bilgi biri-
kimi, sanat donanimi olmadan

geliyor adam ve birden Botti-
celli'yle, kilise freskleriyle kar-
silasiyor, oradan bir seyler
6grenmeye bagliyor. Cizim,
desen, pentiir... Ama hep cizilen bir ¢erceve var. Ta Rone-
sans'tan itibaren modernitenin éniimiize koydugu resim 6gre-
tisi. Kemalist modernitenin akademisi... Resmi, sanati,
sanatg1y1 kapitalist sistem 6gretisi iginden, o biitiinden kopar-
madan 6greniyorsun. Bunun farkina varip elestirmeye basla-
san da, yine o 6gretinin i¢inde elestiriyorsun. Kendini bir ton
“izm”in igerisinde buluyorsun. Bir ton “izm”den gecerek
“70’lerden 2000’lere geldik ama, yine enstalasyonu da, kav-
ramsali, happening’i de, hepsi bir tablo kadraji sunuyor.
Akademide modernite 6ncesi sanatla da tanistin ama, 6y-
le degil mi?

Kapitalizm ya da modernite dedigimiz, 1800’lerden, sanayi
devriminden, Fransiz ihtilalinden ¢ok 6nce, goziin dogay1 bir

mercek olarak algilamasiyla bagliyor. Bu da erken Ronesans’a,
1300’]ere uzaniyor. Moderniteyi oradan baglatmak zorunda-
yiz. Bu baglamda modernite, Batr'nin, bir fotograf makinesi
mercegi gibi, dogay1 temsili bicim olarak yiizeye aktarmasiyla
bagliyor. Dogay1 bilimin nesnesi olarak incelemeye basliyor.
Bilim belli simflarin hizmetine giriyor, o simflarin mah olarak
gelistiriliyor ve pazar haline geliyor. Sanat tarihinde de, Medi-
cilerden tut, kilise himayelerine, hepsi bir pazar yaratiyor.
Miizeler ortaya ¢ikiyor, baska alanlar agiliyor. Ama esas olan,
goziin dogay1 nasil algilayip yiizeye aktardig meselesi,
1200’lerde, 13007lerde, erken Rénesans doneminde baglayan
perspektif algisi. Benim ¢atistigim da bu. Peki, Akdeniz'in do-
gusunda nasild1 diye baktigimizda, bagka bir anlayisla karst
karstya geliyoruz. O anlamda, Akademi’ye gelmeden énce
meslek olarak yaptigim tabelaciliga dontiyorum. Tabelacilik
nedir? iki boyutlu yiizeye harf dizmektir. Harflerin sekli gema-
li Akdeniz’in dogusunda degisik kiiltiirel imgelere denk gelir.
Tabela yiizeyindeki harflerin diziligiyle benim su anda yapti-
gim resim ayni. 1966°da, daha ilkokuldayken ustam bana gos-
terdi: “Oglum, harfleri boyle yan yana getirirsin, bunu béyle
oyarsin, bunu da yanina koyarsin...” Ben bugiin de onu tekrar
ediyorum. Bu séyledigim, Akdeniz'in dogusu dedigim, ta Ja-
ponyaya kadar uzanan bir gelenegin temsili. Yani piktogra-
matik bir temsil.

Tabela deyince bugiin géziimiiziin dniine Latin alfabesi
geliyor. Arap alfabesi de hat sanatini akla getiriyor. Hat
sanatiyla “tabelacilik” arasinda nasil bir iliski var? Bu ilis-
kide alfabe nasil bir rol oynuyor?

Ister Latin alfabesi kullan, ister Arap alfabesi, temel mesele, iki
boyutlu alanda harflerin bir dizge olusturmak tizere yan yana
gelmesidir. Perspektif yoktur. Ayni sinema perdesine diigmis
bir goriintii gibi, hatta kaybolan bir gériintii gibi. Harflerin
kendi i¢sel, 6zel anlamlar sonra geliyor. Hurtifi mantikla,
Arap ya da Fars alfabesinde harflere verilen anlam itibariyle
hattin bagka bir tarifi olabilir.

Levha gelenegiyle hat sanati arasinda nasil bir iliski var?
Levha aslinda levh-i mahfuz'dan, sakimilan, saklanandan gelir.
Levha, herhangi bir seyi isaret eden tabeladan éte, onun tizeri-
ne konulan sekil, yazi ya da bi¢imin kiiltiirel kodlariyla iligkili-
dir. Oraya koydugun harfin ya da seklin bir kiiltiirel kutsiyeti
vardir. Ondan dolay1 levhadir, sakinimlidir. Her yere asamaz-
sin, gizlersin. Odanin bir kogesindedir. Herkesin rahatca izle-



