
Bu maceraya nereden bafllayal›m?
Arslan Ero€lu: 12 Eylül’den. 12 Eylül bana çok resim yap-
t›rd›. Önceleri yapt›€›m›z çok fleyi yapamay›nca ve “ne yapt›k
da niye böyle oldu”nun hesab›n› kitab›n› yaparken oturup re-
sim yapt›k. Geçmifle yönelik sorular sormaya bafllad›€›nda, sa-
dece siyasî sorularla kalm›yorsun, kiflisel maceranla, resimle
ilgili sorular da geliyor... Huzursuz eden sadece 12 Eylül rejimi
de€il. ‹çinde oldu€un sistemi, ald›€›n e€itimi, o sistemin resim
ba€lam›nda “do€rusu bu” dedi€i fleyleri de elefltiriyorsun. Bu-
lundu€un yerden uzaklafl›yorsun. 
Ve “tablo”dan uzaklaflarak senin deyiflinle “levha”ya gel-
din. Bir k›r›lma ân› yaflad›n m›? 
Asl›nda k›r›lma noktas› akademik e€itim. Sonra, esasen asl›ma
rücû etmifl oldum. fiu andaki sonuçlar akademiye geldi€im za-
man vard›. Akademide Bat› modernitesinin dayatt›€› resim ö€-

retisiyle
karfl›lafl›yorsun.
Bu ö€reti üstelik
çok çarp›k çur-
puk üstüne boca
ediliyor. Anado-
lu’nun bir fleh-
rinden, benim

gibi Samsun’dan, bir bilgi biri-
kimi, sanat donan›m› olmadan
geliyor adam ve birden Botti-
celli’yle, kilise freskleriyle kar-
fl›lafl›yor, oradan bir fleyler
ö€renmeye bafll›yor. Çizim,

desen, pentür... Ama hep çizilen bir çerçeve var. Ta Röne-
sans’tan itibaren modernitenin önümüze koydu€u resim ö€re-
tisi. Kemalist modernitenin akademisi... Resmi, sanat›,
sanatç›y› kapitalist sistem ö€retisi içinden, o bütünden kopar-
madan ö€reniyorsun. Bunun fark›na var›p elefltirmeye baflla-
san da, yine o ö€retinin içinde elefltiriyorsun. Kendini bir ton
“izm”in içerisinde buluyorsun. Bir ton “izm”den geçerek
‘70’lerden 2000’lere geldik ama, yine enstalasyonu da, kav-
ramsal›, happening’i de, hepsi bir tablo kadraj› sunuyor. 
Akademide modernite öncesi sanatla da tan›flt›n ama, öy-
le de€il mi? 
Kapitalizm ya da modernite dedi€imiz, 1800’lerden, sanayi
devriminden, Frans›z ihtilâlinden çok önce, gözün do€ay› bir

mercek olarak alg›lamas›yla bafll›yor. Bu da erken Rönesans’a,
1300’lere uzan›yor. Moderniteyi oradan bafllatmak zorunda-
y›z. Bu ba€lamda modernite, Bat›’n›n, bir foto€raf makinesi
merce€i gibi, do€ay› temsilî biçim olarak yüzeye aktarmas›yla
bafll›yor. Do€ay› bilimin nesnesi olarak incelemeye bafll›yor.
Bilim belli s›n›flar›n hizmetine giriyor, o s›n›flar›n mal› olarak
gelifltiriliyor ve pazar haline geliyor. Sanat tarihinde de, Medi-
ci’lerden tut, kilise himayelerine, hepsi bir pazar yarat›yor.
Müzeler ortaya ç›k›yor, baflka alanlar aç›l›yor. Ama esas olan,
gözün do€ay› nas›l alg›lay›p yüzeye aktard›€› meselesi,
1200’lerde, 1300’lerde, erken Rönesans döneminde bafllayan
perspektif alg›s›. Benim çat›flt›€›m da bu. Peki, Akdeniz’in do-
€usunda nas›ld› diye bakt›€›m›zda, baflka bir anlay›flla karfl›
karfl›ya geliyoruz. O anlamda, Akademi’ye gelmeden önce
meslek olarak yapt›€›m tabelac›l›€a dönüyorum. Tabelac›l›k
nedir? ‹ki boyutlu yüzeye harf dizmektir. Harflerin flekli flemâ-
li Akdeniz’in do€usunda de€iflik kültürel imgelere denk gelir.
Tabela yüzeyindeki harflerin dizilifliyle benim flu anda yapt›-
€›m resim ayn›. 1966’da, daha ilkokuldayken ustam bana gös-
terdi: “O€lum, harfleri böyle yan yana getirirsin, bunu böyle
oyars›n, bunu da yan›na koyars›n...” Ben bugün de onu tekrar
ediyorum. Bu söyledi€im, Akdeniz’in do€usu dedi€im, ta Ja-
ponya’ya kadar uzanan bir gelene€in temsili. Yani piktogra-
matik bir temsil.
Tabela deyince bugün gözümüzün önüne Latin alfabesi
geliyor. Arap alfabesi de hat sanat›n› akla getiriyor. Hat
sanat›yla “tabelac›l›k” aras›nda nas›l bir iliflki var? Bu ilifl-
kide alfabe nas›l bir rol oynuyor?
‹ster Latin alfabesi kullan, ister Arap alfabesi, temel mesele, iki
boyutlu alanda harflerin bir dizge oluflturmak üzere yan yana
gelmesidir. Perspektif yoktur. Ayn› sinema perdesine düflmüfl
bir görüntü gibi, hatta kaybolan bir görüntü gibi. Harflerin
kendi içsel, özel anlamlar› sonra geliyor. Hurûfî mant›kla,
Arap ya da Fars alfabesinde harflere verilen anlam itibariyle
hatt›n baflka bir tarifi olabilir. 
Levha gelene€iyle hat sanat› aras›nda nas›l bir iliflki var? 
Levha asl›nda levh-i mahfuz’dan, sak›n›lan, saklanandan gelir.
Levha, herhangi bir fleyi iflaret eden tabeladan öte, onun üzeri-
ne konulan flekil, yaz› ya da biçimin kültürel kodlar›yla iliflkili-
dir. Oraya koydu€un harfin ya da fleklin bir kültürel kutsiyeti
vard›r. Ondan dolay› levhad›r, sak›n›ml›d›r. Her yere asamaz-
s›n, gizlersin. Odan›n bir köflesindedir. Herkesin rahatça izle-

Sergi katalo€unu
yazacak olsak 
“Arslan Ero€lu’nun
resimleri s›r
kap›s›d›r” derdik 
ve hiç de “artistlik” 
olmazd›.  
Kendisini as›rlard›r
tan›r›z, yaln›z resmi
de€il, kelâm› da s›r
kap›s›d›r. O âleme
ad›m at›nca  
s›r neydi, kap› 
neresi, biz kimiz,
akl›m›z flaflar. Fakat
geri döndü€ümüzde 
“resim” yerli yerine
oturur. 
“Yer” dedi€imiz 
kocaman bir
co€rafya, zamansa
upuzun bir tarih.
Peki, özne kim?
Ero€lu’nun
mecaz›yla söylersek,
ak›p giden bir nehir. 
Artbeat’te sergilenen
tasvirlerini 
bahane edip 
Arslan Ero€lu’nun 
atölyesine bir sefer
düzenledik, s›rr›
kurcalad›k.   
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